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Information

Im Zusammenhang mit einer Verdffentlichung unseres Kollegen,
*)Herman S.J. Zandt, "Organisten, orgelspel en kerkzang binnen
het Nederlands Calvinisme" wurde ich gebeten, Gedanken und praktische,
Satzbeﬁpiele zu fixieren, die ich schon frither in anderen Zusammenhingen iiber Orgels:‘itzé
zur Begleitung des Liedgesanges in unseren Gemeinden geduBert habe. Da ich nach wie vor
der Meinung bin, daf Gemeindegesang, dessen Entfaltung und Pflege, seine "Leitung" und
Begleitung ein kirchenmusikalisches Notstandsgebiet darstellt, halte ich es fiir sinnvoll,
meine - zwar fiir einen besonderen AnlaB zugerichteten - Vorschlige den Kolleginnen und

Kollegen, die als Praktizierende und Lehrende mit der Materie : "L. Q." beschiftigt sind, zu
unterbreiten.
*) H.S.]). Zandt ist in den Niederlanden als Leiter einer Musikschule titig. Seit seinem

Studium in Herford hilt er Verbindung besonders zur Kirchenmusik in Westfalen.
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Hinwels

Begleitsdtze der Orgel zum Gemeinde-
sang s&llten davon ausgehn, daf ein selbstdndigery von
Frauen und Méidnnern vollzogener Gesang stattfindet. Das
gilt besonders fir Lieder, deren Melodieursprung in

jene Zeit fdllt, da die Kraft der einstimmigen Linie,

~

die Spannung der horizontalen Intervallbewegung

erfahren wurde. Einstimmiges Singen ist hier noch der
giltige Vollzug des Liedes. Stitzung oder "Begleitung!"
konnte nur darin bestehen, daf Melodie- oder Tasten-
Instrumente die Einstimmigkeit verstdrkend mitwirkten.
Vorschldge zu Orgelsdtzen, die davon ausgehen, dieses
BewufSitsein der giiltigen Einstimmigkeit im Gemeindege-
sang zu stidrken, kdonnen nicht an der Tradition des ein-
gefahrenen "Choralsatzes" anknipfen, wie er sich - aus
den Verfallszeiten des gemeindlichen Singens herrihrend -
alliberall gebildet hat. Dieser Typ des harmonisch so
satten, einem "Bach-Choral" oder den friheren Cantional-
sitzen nachahmenden Orgelbegleitsatzes scheint sich so

im BewuBtsein der Gemeinden festgestzt zu haben, daf

eine Verdnderung und "Erneuerung" auf groBe Schwierig-
keiten stof8t. Trotzdem - meine ich - kann durch einen
erneuerten "Begleit"-Satz der Orgel sehr viel dafir ge-

tah werden, dafl die Gemeinde zundchst einmal wieder

die Kraft der Einstimmigkeit beim Singen der alten

Weisen erfdhrt. Wenn hier dem "Kantor" eigentlich

die Hauptaufgabe gestellt ist, vermag doch auch von der

Orgel ein wichtiger Impuls ausgehen.



Die hier vorgelegten Orgel-Sdtze werden
in 3 Versionen angeboten: A - B - C
Satz _A__'

Hier bietet sich eine dreifache Ver-
wendung an: 1. Die Melodie ist (imSopran und
Tenor notiert!) von beiden Hinden in kridftiger
Registrierung zu spielen. (Einiibung der Ein-
stimmigkeit!) - 2. Bei einer nichsten Strophe,=
hat man den Eindruck, daB die Melodie "sitzt"-,
spielt man mit dem Pedal die Bafstimme dazu.
Auch dieses ist ein "vollgiltiger" Satz.

3. Das Einfiigen der Mittelstimme fillt die Zu-
sammenkldnge behutsam auf, ohne jedoch den
FluB des C.F. zu stdren.

Satz B

Dieser Satztyp stellt den C.F. wieder
dort hin, wo er eigentlich hin gehort: in den
Tenor! Um aber der Gemeindebegleitung =
fihrung gerecht zu werden, muB man den Tenor
obligat, d.h. auf einem eigenen Manual spielen.
Bei einer Registrierung von 8374 und 2 tritt die
Melodie geniigend stark hervor - beriicksichtigt,

daR hier Frauen und Midnner singen -und gibt in

der vierstimmigen Gestaltung den gewinschten
Harmonie-Hintergrund, ohne daR dieser dome¢niert.
Spielschwierigkeiten entstehen kaum mehr, als
beim traditionellen Choralsatz, den man "obligat
gestaltet. Eine gewisse "Einiibung" in diesen Satz-

Typ ist natirlich notwendig.



Satz:

2

c:

Die Gestaltung dieses "Monumental"-
Satztyps bietet gewissermaBen einen klang-
lichen Hohepunkt in der Reihung meherer Be-
gleitsdtze bei einem Lied mit vielen Strophen.
Da hier der C.F. sowohl im Baf, als auch im
Tenor notiert ist, besteht die Moéglichkeit, den
Satz "manualiter" zu spielen, d.h. mdglichst
auf 2 Manualen, mit starker Hervorhebung des
C.F.-Manuals. Wenn Pedal und linke Hand die
Melodie gemeinsam spielen, kommt der ge-
winschte "monumentale" Klang zu stande. In
der harmonischenGestaltung werden die Dur-
Klidnge an den Zeilenenden bevorzugt, was eine
wesentliche Erweiterung der Harmonik zur Folge

hat..

AbschlieBend sei darauf hinge-

gewiesen, dafR die hier vorliegenden Satztypen

auch Anregungen zur Improvisation dhnlicher
Begleitsdtze sein kdnnen. Dabei liefe sich die
hier geilibte "Askese" in den Zusammenklidngen
und der Stimmfihren natiirlich behutsam ab-
legen. Sinn und Ziel jedoch sollten alle diese

Bemiihungen darin haben: Gemeindegesang mdchte

zum singenden Bekenntnis:"all in ein" erwachsen.

J-.H.E.K.

Sept.1994
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